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Resumen: | Este proyecto se propuso, originalmente, dos vias de
reflexion. Por un lado, revisar las distintas aristas de la
dimension genérica, ya sea literaria o cinematografica,
pero sobre todo de esta ultima, en su dimension industrial,
y por otro el analisis la cuestion del contexto, es decir su
marco cultural, social y politico. Estas dos claves de
lectura se apoyan sobre todo en los abordajes tedricos
vinculados a la trasposicion y a la narratologia aplicada al
cine. Inicialmente nuestro trabajo buscé poner de
manifiesto cémo, dichas practicas traspositivas,
propuestas por el cine nacional, instalan un didlogo mas
abarcador que el que se genera de texto a texto y habilitan
un entramado cultural que va, desde una relectura de las
propias tradiciones narrativas y genéricas, a la instalacion
de relatos que dan cuenta, refuerzan o problematizan
imaginarios de época o sistemas de ideas presentes en el
entramado de sentido de los distintos momentos de
nuestra cultura. En ese sentido, este proyecto recurrié a
una concepciéon de las practicas traspositivas ligadas al
concepto de intertextualidad y transtextualidad, que
piensan el cotejo de lenguajes artisticos como un canal de
intercambio de tradiciones y textos que incluyen ademas
su impronta genérica. La segunda dimensién traspositiva,

(max. 300 palabras)

! Segun Resolucion CS 326/17 Lineas de investigacion cientifica y desarrollo tecnolégico
prioritarias 2016-21/6 Res. R 449/18 Lineamientos estratégicos generales de Investigacion y
transferencia 2019/21 del CEDET
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la que apunta a inscribir la obras en sus contextos, sumo
en el recorrido de este trabajo modelos interpretativos vy
apunté en la misma direccién, lo que incluy6é versiones
filmicas anteriores del texto, la critica y/o recepcion en
general, la posicion de los directores en la industria y los
imaginarios politicos y culturales de época. Si pensamos a
la trasposicidon como una via privilegiada de materializar
una lectura de un texto literario en forma de relato
audiovisual, este proyecto y sus integrantes se dedicaron
a reponer los dialogos, las polémicas y los limites que se
hacen presentes en esa lectura  plasmada
audiovisualmente enriqueciendo el abordaje de la logica
interpretativa que atraviesa la concepcion mas extendida
de los estudios sobre la trasposicion de textos literarios al
cine.

Palabras claves: | Cine-Literatura-Trasposicién-Géneros-Narrativa

1. Introduccion y objetivos

- Realizar una presentacion general del estudio (tema/problema) y una justificacién de su
relevancia (motivos para estudiarlo, aportes potenciales).

- Indicar el objetivo general de la investigacion y los interrogantes efectivamente trabajados en
el proyecto.

Este proyecto de Investigacion, que se entronca en el Proyecto anterior sobre la
narrativa literaria breve y algunas de sus plasmaciones genéricas, parti6 de dos
visiones del género ligadas a lo literario y a lo cinematografico. En el primer caso,
cercano al planteo literario, su definicién lo plantea como una sumatoria de
componentes y/o temas vinculados a un sistema de reglas y normas ligados a
determinado contexto histérico. En su segunda version, de neto corte cinematografico,
se plantea el género como un “conducto” (Altman, 1999), que va desde la produccion
hasta la recepcion de un film, incluyendo la distribucién y comercializacion intermedias,

lo que transforma al género en un conglomerado con mas actores en juego.

2 Se solicita brindar informacion detallada en los campos que componen esta Parte |, ya que sera publicada en el Repositorio
online de la UNM. Esto permitira difundir de manera amplia la investigacion, sus resultados y visibilizar la labor de los miembros
del equipo de investigacion.
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genérico, algo poco tenido en cuenta en estudios sobre la trasposicion, mas cercana al
cotejo de textos literarios y filmicos, es decir, a trabajar con la idea empobrecedora y
puramente formal de una comparacién entre distintos lenguajes artisticos sin incluir
ninguna de las instancias de dialogo en que esas obras se ven inmersas, inclusive
desde su propio nacimiento. De alli nuestro trabajo empezd a incluir y trabajar con la
nocion de contexto, receptivo en primera instancia y de produccién en segundo
término. Dicha revalorizacién del “circuito” en el que debe instalarse la trasposicion nos
permitié juzgar mejor el trabajo que llevaron adelante los “adaptadores” de textos en
clave de didlogo con las distintas interpretaciones de la época, tanto criticas como
masivas, y con el canon literario.

El trabajo del equipo y sus distintas vertientes genéricas: el melodrama, lo fantastico,
el policial, el thriller, el drama vy la ciencia ficcion, fueron los que nos derivaron en dos
conceptos que como grupo nos posibilitaron ahondar una investigacién sobre las
claves genéricas: la convivencia o encabalgamiento de géneros y lo que llegamos a
considerar como su “nomadismo”, es decir las claves o componentes de un género
que emigran hacia otros y dialogan con ellos. Fue asi que la convivencia del género
fantastico con elementos de la ciencia ficcion y viceversa, la aparicién en la ciencia
ficcidn de claves fantasticas, nos permitieron observar la migracion de elementos de
otros géneros y su comportamiento en contextos diferentes.

Por eso es que este trabajo tuvo una doble deriva. En primer lugar la que entendié que
la trasposicion debe juzgarse incluyendo los contextos histéricos y lo que significa la
diversidad de lecturas en que estan insertos ambos textos, el literario y el filmico. En
segundo término y la que, reivindicando la nocién de género, aposté a un dialogo
intergenérico, es decir una inclusién de algunos elementos de un género en otro, y por
otro lado la que nos permitié observar como esas claves genéricas que explicitan un
“estereotipo cultural” terminan “deambulando” o “irrumpiendo” en otros textos,
reformulandose y problematizando a su vez su propia légica y la del texto que le sirve
de marco.

Fue asi que el objetivo inicial de nuestro trabajo, ver como la nocién de género nos
llevaria a la posibilidad de construir un contexto, se cumplié con la formulacién del
género cinematografico entendido como “conducto” o “circuito” que incluye las
recepciones, algo que se completd con la actualizacion de las claves genéricas y la
posibilidad de que irrumpan “nédmadamente” trayendo a la superficie textual de los

films “estereotipos culturales” formulados en otros contextos histéricos.
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2. Marco de referencia

La historia de la trasposicién, en nuestro caso orientada puntualmente a la relacién
entre la literatura y el cine, incluye diversos capitulos. Un inicio posible se remonta a
los escritos de lo formalistas rusos y los articulos del cineasta y tedrico soviético
Serguéi Eisenstein (“Cine y literatura. Sobre lo metaférico” y “Dickens, Griffith y el filme
de hoy”), quien nos descubre la importancia del modelo narrativo literario
decimonodnico en el desarrollo original del cine. Fueron, posteriormente, algunos
tedricos con una perspectiva diferente los que pensaron la cuestion, entre ellos André
Bazin (1962), quien retoma la cuestion de la fidelidad al texto literario como una forma
productiva del trabajo de adaptacion; el otro es Cristhian Metz (1971), su reflexion en
torno al “estilo”, como lo que hace posible analizar el “pasaje” de texto literario a film,
instala esa comparacion “estilistica” en sus respectivos contextos culturales, una
mirada mas abarcadora que pretendimos retomar en nuestro trabajo. También son de
senalar las contribuciones de Gaudreault (1988), quien senala la existencia en el
hecho traspositivo de un sistema de relatos que se articula en la “puesta en escena”, la
“puesta en cuadro (rodaje)’ y la “puesta en cadena (montaje)”, es decir una escritura
en tres tiempos que diluye la antigua nocidn escrituraria ligada monoliticamente a la de
autor. Marie Claire Ropars (1990) y Francis Vanoye (1989) suman, respectivamente, la
nocion de “rescritura” y la de “apropiacion”, una forma -esta ultima- de pensar la
trasposicion en tanto transferencia histérico-cultural productiva, lo que incluye tener en
cuenta el contexto de produccidn y el de recepcion y va en linea con la linea de trabajo
de nuestro proyecto. En el &mbito hispanico son reconocidas las contribuciones desde
las literaturas comparadas de Carmen Pefa Ardid (1992), las de Jorge Urrutia (1986)
centrandose en la dimension ficcional de toda estructura narrativa y las Dario
Villanueva (1999), quien desarrolla pragmaticamente la idea de que trasponer es, en
definitiva y sumando espesor a la pulsién contextualizadora, instalar un circuito de
lecturas posibles. Se suma a estas ideas otra perspectiva pragmatica, la que tiene en
Gianfranco Bettetini (1984), alguien que considera el hecho traspositivo como una
estrategia comunicativa donde se valorizan tanto las instancias de enunciacion como
el comportamiento receptivo del destinatario. En la misma linea incorporamos algunas
contribuciones de Patrick Catrysse (1992) y Michel Serceau (1999). De la primera
rescatamos la idea de un “sistemas de coherencia” que implica, mas alla de una
primera coherencia normativa, apertura, dinamismo y tendencia a la integracion en
unidades superiores, es decir una serie de polisistemas de orden formal, que se

relacionan con otros polisistemas (culturales, ideoldgicos, politicos 0 econémicos) en
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transferencia”. Del segundo, Sercerau, clave en lo que a nuestro trabajo se refiere,
tomamos la importancia de la dimensién genérica a la hora de pensar el vinculo entre
literatura y cine, su concepcion de la accidon de trasponer observa los contextos de
produccidon y recepciéon desde una perspectiva claramente intertextual en donde la
clave genérica esta siempre presente.

En lo que a géneros se refiere, tanto literarios como cinematograficos, partimos de una
idea en el primer caso de pensarlos como un “estereotipo cultural’, con reglas
variables dentro de un periodo o ciclo cultural (Gubern, 1974), o como “codificacion
histéricamente atestiguada de propiedades discursivas” (Todorov, 1987), a lo que
sumamos su variabilidad de componentes y rasgos en el tiempo (Spang, 1996), es
decir en los tres casos como una relativa sistematizacién de componentes y normas
ligadas a determinado contexto histérico. En su segunda version, de neto corte
cinematografico, recurrimos a distintas nociones de género, la primera lo aborda como
una “configuracion tematico-estética” a la que se inscribe en una “plena concepcion
histérica” (Hueso Montén, 1996), la segunda, donde el aspecto industrial y masivo del
cine queda mas expuesto, como un “conducto” (Altman, 1999), que va desde la
produccidn hasta la recepcion de un film, incluyendo la distribucion y comercializacién
intermedias, lo que transforma al género en un conglomerado con mas actores en
juego. En ambos casos, el literario y el filmico, hicimos uso de esas concepciones que
van mas alld de lo formal y tematico; nuestra intencién de empezar a incluir en el
andlisis de la trasposicion al contexto y sus variantes, histéricas y culturales en sentido
amplio, fue el punto de partida de una clave interpretativa que incluya otras
dimensiones de un circuito como el cinematografico rodeado de textos y obras que
responden a las lecturas de ambos textos.

En ese sentido, lo referido a la ampliacion contextual del andlisis de la trasposicion, fue
importante sumar a un autor como Robert Stam (2009) y su Teoria de la adaptacion,
con claro anclaje en la semidtica de Kristeva y las formulaciones dialégicas bajtinianas.
Dicho autor plantea una idea de la transtextualidad, que incluyen la intertextualidad, la
paratextualidad, la architextualidad o la metatextualidad, entre otras, que enmarcan la
relaciones entre textos, entre textos y paratextos o con los géneros que clasifican
industrialmente un film por caso, y las remisiones a otras obras que introducen un film
en una tradicion.

Posteriormente nuestro trabajo derivo en la etapa de revisién de la I6gica genérica.
Fue alli que la convivencia o imbricacién de géneros o el “nomadismo” de estos en
films pensados con un anclaje genérico diferente o superpuesto nos permitieron

también observar y analizar la deriva de las trasposiciones. Un ejemplo de esto fue la
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tedrico de Williams (1979), que desarrolla el tema de lo limites de lo humano y su
extensién como parte del segundo, o de Moreno (2009) cuya comparacion entre
géneros habla de la diferencia de “pactos de lectura” y su vinculo con lo real que los
alejan y que se ve en la plasmacion de las lecturas que se escenifican en las
trasposiciones. Igual dindmica se dio entre el género fantastico y el melodrama, las
relaciones y fidelidades primitivas de las que habla Martin Barbero (1987), que
implican lo familiar y sus anagndrisis de reconocimiento diferidos, fueron eje de
analisis de textos filmicos donde los vinculos afectivos no son parte central de la
trama, pero pueden relevarse y aportar densidad al espacio ficcional.

Las dos instancias de problematizacion que el Proyecto planteaba desde el inicio para
analizar las trasposiciones, la genérica y la de construccion de diversos contextos,
fueron desarrolladas por los integrantes del equipo, quienes encontraron algunos
matices tedricos en los analisis puntuales que serviran para desarrollar investigaciones

futuras.

3. Métodos y técnicas

Inicialmente el esfuerzo de todo el equipo estuvo destinado, sobre todo en los
primeros meses, a la busqueda de material teérico referido a los géneros (melodrama,
fantastico, ciencia ficcion, etc.). Una busqueda que fue acompanada desde el primer
momento, por una seleccion de films y textos literarios con los que trabajar a lo largo
del tiempo de duracion del proyecto. Concomitante con esto y durante varios meses
las reuniones del equipo se orientaron a discutir las teorias de la trasposicidon que
tenian en cuenta los contextos interpretativos y cémo insertar una obra en
determinada circunstancia histérico-cultural.

Posteriormente, con un corpus ya seleccionado de films a analizar, la busqueda se
orienté a encontrar otras versiones o trasposiciones de los textos, ya sea en clave
filmica o en otros soportes (comic, novela grafica, cortos, obras teatrales, etc.) que
completaran el horizonte traspositivo de dichas obras. Le siguid a esto un relevamiento
de la critica en torno a los textos literarios. Para ello hicimos, en algunos casos, una
revision de las interpretaciones en torno a esos textos en clave de posicionamiento
historicos de los receptores, ya sea en lo referido a la critica y sus sentidos como en lo
que hace a su inclusién candnica o marginal dentro de la tradicion nacional y su

adscripcion a distintas escuelas o estéticas. También se reviso y se visualizaron otras
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obras de los cineastas que emprendieron las trasposiciones de los films

seleccionados, nuestra intencion fue relevar las herramientas estéticas y los topicos
narrativos mas representativos de dichos realizadores para ver su desarrollo y/o
empleo en los films a analizar por los integrantes del proyecto. Dicha busqueda implic
no solo acceder a bases de datos y/o repositorios digitales, sino también
relevamientos en el Museo del Cine “Pablo Ducrds Hicken” y distintas cinematecas
publicas y privadas.

Por ultimo, en lo concerniente a busquedas que nos permitieron armar distintos
contextos en los cuales inscribir las trasposiciones estudiadas, nuestro relevamiento
también incluyd las criticas cinematograficas y las resefas de los estrenos de los films
analizados en nuestro trabajo, revisadas en distintas bibliotecas (la Biblioteca
Nacional, la del Congreso de la Nacion, la de la ENERC y otras). Esta fue la forma de
incluir en los andlisis el presente de las interpretaciones de los films y sus contextos
criticos y de valoracién. Fue asi que, mediante y gracias a esa busquedas y revisiones
comenzaron a surgir distintos items o temas factibles de transformarse en recorridos
de investigacion, como por ejemplo “la narrativa realista en el cine” o “narradoras
argentinas llevadas a la pantalla”, desde el lado de la especificidad literaria, o, ya en

una apuesta mas genérica, “el cine y la literatura fantastica”, “las claves
melodramaticas y sus mutaciones en el cine argentino actual”’ y “la ciencia ficcion en
clave distopica”, lineas a las que se sumaron otras mas tematicas como “la ciudad en
el cine argentino” y “imagenes del trabajo en el cine nacional”’. Dicha segmentacion
nos permitio ir delineando el trabajo de cada uno de los integrantes del grupo de
investigacion y acompafarlos desde la direccion en la busqueda de bibliografia
especifica en cada area tematica.

El marco tedrico general, ya sea el que se refiri6 a las distintas teorias de la
trasposicion como el que se construyd en torno a los géneros y sus derivas, fue
discutido en las lecturas grupales, para ello revisamos desde distintas concepciones
de la nocidon de contexto como de las de evolucién y entrecruzamiento de los géneros,
lo que incluyd un andlisis de trasposiciones argentinas y latinoamericanas donde dicha
mixtura genérica estaba presente. Fue a partir de esas reuniones y de los
relevamientos antes mencionados que se elaboraron los trabajos de cada uno de los
integrantes del equipo del Proyecto de Investigacion que después se presentarian en
distintos congresos, encuentros y/o jornadas académicas en distintas universidades y
redes de investigadores (1.“°XXVI Jornadas Nacionales de Investigadoras e
Investigadores en Comunicacion”, organizadas por la Facultad de Periodismo y
Comunicacion Social de la Universidad Nacional de La Plata (UNLP); 2. “lll Congreso
Internacional de Ciencias Humanas - Escuela de Humanidades, Universidad Nacional
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Latina”, organizadas por la Catedra Guion de la FAUD en la Universidad Nacional de
Mar del Plata).

La dinamica de trabajo traté siempre de impulsar un crecimiento de los trabajos
individuales en el marco de la discusion con los demas integrantes. Desde la direccién
se hizo un acompafamiento de la escritura de esos escritos a la hora de ser
presentados en los distintos ambitos académicos, asi como también se acompand a
los integrantes que, como Nahuel Almirén, Maria Belén Ferreyra y Nelson Quiroga a la
hora de presentarse a distintas convocatorias, de becas o subsidios nacionales. En el
caso de Nahuel Almirén, becario de doctorado CIC, la direccion también acompano no
solo su ingreso en el Doctorado en Ciencias Sociales y humana de la Universidad
Nacional de Quilmes, también lo hizo con la escritura de los trabajos finales de los
seminarios que hacen parte de los requisitos de cursada de dicho posgrado. Ademas,
fue este becario quien desarrolld en algunas de las reuniones del equipo del Proyecto
los avances de su trabajo de doctorado. Su tema es afin al proyecto y versa sobre
“Retratos de Buenos Aires en las trasposiciones cinematograficas del cuento realista
nacional (1950-1979)”. La direccion también acompafié a Maria Belén Ferreyra a la
presentacion de una Beca Cofinanciada UNM- Conicet y a Maria de los Milagros
Sweryd Bulyk y Ornella Guglielmo, ambas con proyectos de investigacion ligados al
tema de la trasposicion en el cine argentino, y a Nelson Quiroga, quien se dedica a la

evolucion genérica del melodrama en el cine argentino.

4. Resultados y discusion

El Proyecto de investigaciéon que desarrollamos, como dijimos ya en apartados
anteriores, tuvo esa doble via de desarrollo que lo singulariza y que nos permitié un
abordaje enriquecedor de la tradicional mirada sobre la labor traspositiva. Por una
parte, la tedrica, que implica revisar y postular un acercamiento al tema de la
trasposicion, en nuestro caso entre literatura y cine, que sobrepase el cotejo entre
textos individuales, el literario y el filmico, obligando a remitirse solo a una
comparacion de lenguajes artisticos de distinta indole y composicién. Sobrepasar esa
idea del contraste entre un lenguaje puramente verbal y unidimensional como el de la
literatura y otro, como el del cine, mas multidimensional debido a sus multiples codigos
y componentes puestos en juego, requirio ir a la busqueda de otras lecturas posibles
que estuvieron presentes en la coyuntura histdrica donde la trasposicion se llevd

adelante. Fue, en definitiva, esa dinamica la que nos permitié entender las
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posibilidades interpretativas que en determinado momento ofrece una obra y la
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consolidacién de algunas de ellas en una determinada circunstancia socio-cultural. Las
discusiones en torno al armado de tramas culturales donde inscribir la lectura de esas
obras cotejadas nos llevd a la construccién de un concepto de contexto histérico,
politico y cultural que derivé en un relevamiento en distintos repositorios, bibliotecas,
archivos etc. Un aporte que, en nuestro caso, podria sumarse a las teorias de la
trasposicion en tanto materializaciones de lectura es esa construccion de contextos, ya
qgue no solo se lo elabord con respecto a lo que Stam llama el “hipotexto literario” y sus
criticas, interpretaciones y dialogos de época, sino también con el “hipertexto filmico”,
del que también recogimos los diversos escritos y producciones que hacen a su
interpretacion y/o elaboracion posterior, ya sea en clave de otras trasposiciones como
en lo referido a secuelas o a dialogos intertextuales, ya sea en soportes
cinematograficos u otras variantes del mundo audiovisual o grafico (Iéase historietas o
comics).

Fueron esas consideraciones en torno a las visiones empobrecedoras de lo que
significa trasponer una obra literaria para plasmarla en el cine las que nos llevaron a
discutir grupalmente la nocién de contexto. En ese sentido los aportes de la escuela
semidtica de Tartu, particularmente la obra de Yuri Lotman (7996), donde se percibe la
cultura como un sistema donde los textos conviven y entran en didlogo con distintas
esferas de lo social, los de Augusto Ponzio (1998) y Teun A. van Dijk (2001) en torno a
la idea de la comprension y el encuentro con voces ajenas, en el caso del primero, y
una revisién de la concepcion del conocimiento contextual en clave sociocognitiva
fueron por demas importante en la labor del equipo. Fue mediante la puesta en comun
de esta bibliografia en los encuentros grupales y la propia busqueda de material que
los participantes del Proyecto consiguieron llevar adelante su propia construccion de
un contexto pertinente para sus distintas lineas de investigacion. Es de mencionar
también el aprendizaje que los integrantes alumnos realizaron del manejo de archivos
y/o repositorios como uno de los resultados importantes que fue posible en el devenir
del Proyecto. La confeccion de una propia red de busqueda de informacion, por parte
de aquellos que recién hacen sus primeras armas en lo que a investigacion se refiere,
es parte del horizonte de Proyectos como este donde conviven investigadores
formados o con amplia trayectoria, investigadores en formacién, graduados jovenes y
alumnos en distintas instancias de la cursada de la carrera de Comunicacion Social de
la UNM.

Cabe agregar, sobre las discusiones que se llevaron adelante en este proyecto, lo que
puede llamarse, en sentido amplio, la I6gica genérica y sus derivas, es decir todos los

movimientos en los que los géneros literarios y cinematograficos entran en
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consideracion. Para ello nos centramos en dos grandes cuestiones de lo que a
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plasmacién de los géneros se refiere: la irrupcion o imbricacion de un género en otro,
que implica la posibilidad del rescate o aparicion de algunos de los temas o
caracteristicas de un género en una trasposicion ligada a otra clave genérica (algo que
da lugar al nomadismo antes mencionado), y la convivencia tensionada, donde la
accion de trasponer adopta una matriz genérica diferente de la que se observaba en el
texto de origen.

En lo respectivo al trabajo realizado sobre un corpus especifico de films argentinos
basados en textos literarios provenientes de distintas tradiciones podemos decir que
fue amplio y variado. En las reuniones de trabajo estuvieron presentes en los primeros
meses films como “Setenta veces siete”, estrenado en 1962, realizado por Leopoldo
torre Nilsson y basado en dos cuentos (“El prostibulo” y “Sur viejo”) del libro homénimo
escrito por Dalmiro Saenz; “Paula cautiva”, un film de 1963 dirigido por Fernando
Ayala y basado en el cuento de Beatriz Guido “La representacion” y “Mujeres
perdidas”, film estrenado en 1964, a cargo de Rubén Cavallotti y basado en el cuento
“Si” de Dalmiro Saenz. En todos ellos partimos de cotejar el realismo variado y propio
de esa generacion de cuentistas y su adaptacién en manos de cineastas de distintas
estéticas, para ello fue importante la busqueda no solo de bibliografia critica en torno a
estos realizadores, sino también las resefias de la prensa sobre los films y su posterior
andlisis critico en revistas especializadas, pudiendo contextualizar asi la evolucion de
estos directores y revisar las interpretaciones a lo largo del tiempo sobre las distintas
trasposiciones.

Otros films fueron analizados ya adentrandonos en un trabajo que parte de la
problematica de los géneros, a lo que también se sumo el cruce entre lo genérico y lo
estético. En lo concerniente a este ultimo punto vale la pena rescatar “Castigo al
traidor”, una trasposicion del cuento “Encuentro con el traidor” de Augusto Roa Bastos
y estrenado por Manuel Antin en 1966 y otros dos films. El primero fue “La camara
oscura”, realizado en 2007 por Maria Victoria Mennis y basado en un cuento
homonimo de Angélica Gorodischer, el segundo fue “De eso no se habla”, estrenado
en 1993 por Maria Luisa Bemberg e inspirado en un relato homdnimo de Julio Llinas.
En las reuniones donde se analizaron estas obras y sus correlatos literarios
aparecieron claves de la estética cinematografica de la nouvelle vague que suman
matices a una lectura del cuento de Roa Bastos y sus artificios realistas y al género
fantastico de los de Julio Cortazar, en el de Angélica Gorodischer la introduccion de
miradas surrealistas permite una relectura del cuento que introduce un nuevo punto de

vista en tanto artificio cinematografico. Una segunda etapa de esta revision de la
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cuestion genérica, mas ligada a lo que dimos llamar introducciéon de items de otros
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géneros en una trasposicién o directamente punto de partida diferente en cuanto a la
adscripcion a otro género, estuvo atravesada por una serie de films. Entre ellos vale
mencionar “Tres historias fantasticas”, dirigido en 1964 por Marcos Madanes y
basados, a su vez, en tres relatos (“La Red’ de Silvina Ocampo, “El experimento” de
Santiago Davobe y “El venado de las siete rosas” de Miguel Angel Asturias); “Intimidad
de los parques”, donde en 1965 Manuel Antin, su realizador, parte de dos cuentos de
Julio Cortazar (“Continuidad de los parques” y “El idolo de la cicladas”); “Un sefor
muy viejo con una alas enormes”, de 1980 y dirigida por Fernando Birri, es una
adaptacion del cuento homonimo del escritor colombiano Gabriel Garcia Marquez y los
films “El vestido de terciopelo”, de 2001, y “Cornelia frente al espejo”, de 2012, ambas
basadas en cuentos de Silvina Ocampo (“Terciopelo negro” el primero y el segundo un
relato homonimo) y dirigidas respectivamente por Lilidn Hebe Morello y Daniel
Rosenfeld. Esta sumatoria de films fue la que nos permiti6 a los integrantes del
proyecto discutir distintas aristas del género fantastico, su cruce con el “non-sense” de
los relatos de Silvina Ocampo, con las particularidades del “realismo magico” de
Garcia Marquez y con matices del neo-fantatico tipicas de los cuentos de Julio
Cortazar lo hicieron posible. Para ello revisamos los aportes sobre el “non-sense” y la
literatura de Silvina Ocampo de Natalia Bianciotto (2015), el planteamiento del neo-
fantastico en la obra de julio Cortdzar de Jaime Alasraki (2001) y los escritos de
Menton (1998) y Pietro (2004) sobre el “realismo magico” latinoamericano y sobre el
vinculo entre este y el cine en la critica de Cascon (2006). En cuanto al melodrama el
trabajo se centro en tres films, el primero es de Hugo del Carril, se estrené en 1955
bajo el su titulo “Mas alld del olvido” y se inspir6 en una novela de Georges
Rodenbach, el segundo es una obra teatral de Florencio Sanchez, “La tigra” y fue
dirigida con el mismo nombre por Leopoldo Torre Nilsson en 1964; el tercero, de
nuevo un relato breve, fue “Los verdes paraisos”, un film de Carlos Hugo Christensen
de 1947 basado en el cuento “Su ausencia” de Horacio Quiroga. En estos casos la
matriz del género fantastico se cruza con la puesta en escena de los vinculos afectivos
y de familia, jugando con los limites entre la vida y la muerte o con temas como el del
doble, tan fecundo en la narrativa de este tipo. También se pudo observar, como una
forma de irrupcidon genérica, el cruce entre los iconos femeninos del cine negro y las
mujeres fuertes del melodrama, jugando con la aceptacién de este tipo de personajes
que ya estaban inscriptos en el cine previo de los comienzos de la década del 40 y de

gran consumo, cumpliendo la pauta de que los géneros tienen, en su recepcién y
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aceptacién, uno de los aspectos importantes de su consolidacion, tal como habiamos
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expresado al hablar de Altman.

Otro género donde aparece la convivencia y/o confluencia con el fantastico es con la
ciencia ficcion. En este caso los films con los que trabajamos son: “Moebius”, dirigido
en 1996 por Gustavo Mosquera y basado en el relato del astrénomo estadounidense
A. J. Deutch; y “Adios querida luna”, basado en un relato llamado “Gravedad”’ de
Sergio Bizzio, estrenado en el afio 2003 y a cargo de Fernado Spiner. Es en estos dos
casos donde pudimos observar que el género fantastico se cruza con el distépico o
con la ciencia ficcidn, en este ultimo la comedia también esta presente y en la distopia
la vacilacion entre lo racional y lo magico se entrelaza con la construccion de un
mundo de pesadilla donde opera la racionalidad extrema y matematica, uno de los
tépicos de muchos de los mundos de la distopia. Cabe agregar, a este listado de films,
dos que tienen que ver con la literatura gauchesca y que nos sirvieron para revisar en
clave de trasposicion géneros y tradiciones. Uno de ellos es, en verdad, un telefilm de
Adrian Caetano que adapta, con el mismo nombre y en 2001, el clasico poema de
Esteban Echeverria “La cautiva”, el otro es “Aballay, el hombre sin miedo”, un film de
Fernando Spiner de 2010 basado en el relato “Aballay”, de Antonio di Benedetto. Son
casos en donde una tradicion literaria constitutiva del canon nacional se pone en
contacto con otros géneros como el policial y, en clave de la industria cinematografica,
el western, adaptado a un contexto criollo.

Como venimos sosteniendo en los demas apartados, nuestro trabajo en este Proyecto
nos permitid, en primera instancia, observar cémo la inclusién dialdgica de distintas
esferas sociales y culturales, en término de contextos de produccién y recepcién de las
obras literarias y cinematograficas, a la hora de evaluar una trasposicién no solo
amplian el registro interpretativo, también permiten revisar su pertenencia genérica y la
inscripcion en distintas tradiciones.

Para hablar de los logros podemos decir, una vez mas, que dicho trabajo habilité un
manejo de la construccién de contextos por parte de los miembros que recién estan
empezando las tareas de investigacion, lo que les posibilitard ademas en el futuro un
buen manejo de fuentes bibliograficas, de la prensa periddica, general y especializada,
y de los diccionarios, repertorios y distintas obras de referencia a la hora de llevar
adelante una lectura situada de los textos. El acceso a la biblioteca de la Facultad de
Filosofia y Letras de la UBA (también a los fondos del Instituto de Filologia y
Literaturas Hispanicas “Amado Alonso”, el de Literatura Argentina “Ricardo Rojas” y el
de Literatura Hispanoamericana por el lado de la literatura, y los de Teoria e Historia
del Arte “Julio E. Payré” y el de Artes del Espectaculo “Dr. Raul H. Castagnino”, para lo
referido a las artes visuales), de la Academia de Letras, del Colegio Nacional Buenos
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Aires, la del Congreso y la Biblioteca Nacional “Mariano Moreno” fue determinante a la

hora de revisar critica y revistas especializadas. La busqueda en fuentes digitales
como el portal “Ahira” (Archivos Histérico de Revistas) o de “Americalee”, el portal del
Cedinci, fueron también fundamentales. Se sumaron estas la biblioteca de la ENERC,
la de la Universidad del Cine y la del Museo del Cine “Pablo Ducros Hicken”, de una
amplia videoteca con material filmico de todo tipo.

En cuanto al manejo de géneros literarios y cinematograficos fue posible empezar a
pensar el constante desplazamiento de lo que son sus topicos y procedimientos, algo
que empezamos a designar como “nomadismo genérico” y que permite construir un
plus de sentido a una obra pensada como solo perteneciente a uno de los géneros. Se
sumoé a esta formulacién el proceso de superposicion o imbricado de los temas un
género en otro que permite problematizar la construccién de un devenir genérico,
constituyendo una linea de lectura posible y diversificadora de la expectativa de lectura
que incluye el aspecto industrial y una Iégica trasnacional del cine que coloc6 a los
géneros en un marco mas amplio. Por eso, es posible pensar que a futuro el trabajo
del grupo tenga ese punto de partida, el de una concepcion no monolitica de las
pertenencias y lecturas genéricas, con lo que los analisis de las trasposiciones seran
encaradas no solo como lectura situadas en contextos diversos, sino también como un
laboratorio de claves genéricas donde es habitual a la vez reforzar las expectativas del
espectador y avizorar planteos donde lo genérico entre en dialogo con otros horizontes
o fuerce su propia ldgica.

Queda pendiente, en materia de publicaciones, la elaboracién de un dossier que ya
estd en marcha con articulos de los integrantes del Proyecto de investigacion. La
revista en la que vamos a plasmar nuestra produccién tiene por titulo “La palabra”,
esta destinada a los trabajos de investigacion en literatura y otras artes y es publicada
por la Escuela de Idiomas y por la Maestria en Literatura de la Universidad
Pedagdgica y Tecnolégica de Colombia.

5. Nuevos interrogantes y lineas de investigacion a futuro

Nos proponemos, a futuro, continuar una de las dos lineas de trabajo que tiene
al género en su centro, pero para ello intentaremos abandonar el tema de la
trasposicidén y adentrarnos en una dimensioén mas trasnacional del cine y su
produccion. Es en ese sentido que, tomando como disparador genérico la
dimension utdpica/distopica de la produccién genérica del ambito hispanico,

nos proponemos sumar dos variables. La del “impulso utépico” como registro
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de lo que Jameson describe como un devenir de la triada “cuerpo, tiempo,

colectividad”, una clave de lectura presente en los temas de investigacion en
humanidades hoy en dia y que permite una importante laxitud a la hora de
buscar los items y procedimientos de la utopia/distopia en las obras
cinematograficas. La otra es la de la “intermedialidad”, la idea es ampliar la
relacion texto a texto no solo con la inscripcion contextual como ya hicimos en
este proyecto, sino también empezar a sumar soportes y formatos narrativos
qgue no contemplamos hasta el presente (Iéase series, cdmics, novela grafica,
otras pantallas, etc.). Obviamente, como ya habiamos adelantado en el primer
informe de este proyecto, es intencion de este equipo empezar a analizar
cuestiones poco revisitadas en los andlisis de las trasposiciones hechos hasta
ahora, como por ejemplo la cuestion espacial. Sabemos de la asociacion de lo
urbano con el género utopico/distépico, por eso es que buscaremos que la
ciudad sea un tema relevante en las proximas investigaciones, al igual que
otros temas de ese género como la uniformidad, el gusto por la geometria y la
ausencia de la intimidad como factores de control social, sin olvidar la relacion

de los humanos con la ciencia y la tecnologia.
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